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Eugenio Tavolara (1901-1963).
Scultore, ceramista, illustratore e
designer sardo, Tavolara incarna lo
spirito di evoluzione che ha tra-
sformato I'artigianato dell’isola in
design.
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[2] 9755 —=FDRKRMEYLT—=vDAF] (1931-1932) (3. KEDEIFHED
LT —ZrDREEZEESTLS,

Tra le opere piti famose di Tavolara troviamo le bambole sarde (1931-1932). |
corpi in legno intagliato indossano dei costumi sardi realizzati in stoffa.
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[3] [K>7=41(1959) ¥ 7* 5 —S 3R e v F TAAE T O ARAEREFEIT 2o
Bue grasso, 1959. La scultura in legno intagliato, realizzata da Tavolara,

rappresenta un bue dalle linee primitiviste.

pesso si ha I'impressione che I'appellativo di isola calzi in
S maniera restrittiva all immaginario che si ha della Sardegna. Il

suo spirito ¢ pitt affine a quello di un mondo in miniatura, al
pil piccolo e antico dei continenti, culla di una delle culture pitt
autentiche e autonome d’Europa. Questo microcosmo possiede una
memoria arcaica complessa e compressa, data dalla mescolanza dei
saperi autoctoni con quelli stranieri portati dal mare e dal vento. Le
stratificazioni storiche e la commistione di diverse influenze culturali
emergono nei capolavori d‘arte sarda utilitaria, prodotto di ripetizio-
ni plurimillenarie che sembrano non considerare rotture innovative.

Intorno alla meta del secolo scorso, 'archeologo ed etnologo
francese Andre Leroi-Gourhan affermd che non esistesse arte che
non fosse utilitaria. Nella visione occidentale premoderna si &
constatato come spesso la componente estetica si intrecci con altri
fattori, primo fra tutti quello pratico; il valore estetico sta dunque
nella vita del prodotto, nella sua funzione e nella sua utilita.

“La scissione tra arte e funzione, avvenuta nella cultura occi-
dentale contemporanea, ha acceso un dibattito per la definizione di
cid che ¢ Arte e cio che ¢ non-arte, all'interno del quale emergono
altre opposizioni, ad esempio quella fra arte o belle arti e artigianato,
fra artista e artigiano, fra artigianato e artigianato artistico. La
serialith viene considerata da pensatori quali Walter Benjamin un
valore incapace di incarnare 'unicitd irripetibile dell’opera d’arte,
spogliata della sua aura sacrale a unico vantaggio di una fruibilitd pit
democratica. Questo conflitto fra estetica e utilitd, creazione e
produzione, originalitd e serialitd, tende a separare drasticamente il
mondo dell’arte da quello della societa.

Precedentemente, questo binomio era un unicum: in tutte le
culture, qualsiasi oggetto realizzato con maestria, abilit e grazia, era
considerato arte; basti pensare alla techne degli antichi greci, detta
poi ars dai Romani che indicava la perizia umana nell’eseguire

5 e e A »1
unattivita.

[4] TYLRZ>DHZ ] (1960) EHNRIRADEM TIE> 7Ry MEE
HEBIET B,

Cesto in asfodelo, 1960. Da notare la peculiare struttura semichiusa
realizzata da Tavolara con le tecniche di intreccio tradizionale.

I capolavori tradizionali sardi, a distanza di secoli, consentono
di guardare I'arte in modo includente, valorizzando I'estetica
nell’ottica del vivere quotidiano, superando la divisione fra dimen-
sione artistica e funzionale, e riuscendo a dare un valore aggiunto
alla riproducibilita del prodotto.

I manufatti dell’isola si dimostrano in controtendenza con
I'idea che la bellezza sia strettamente legata all’originalita, poiché la
ripetizione puo essere innovativa in quanto tale. La creativita ¢ data
dall’'unione di elementi conosciuti tramite nuove connessioni. Tutto
nasce sempre come nuovo, anche un cesto di vimini che risale
all’etd nuragica.

Nel dibattito fra arte e artigianato, estetica e utilitd, si inserisce
la figura di Eugenio Tavolara [1]: gia dalla meta degli anni trenta, in
un suo articolo apparso su testate locali e nazionali, aveva sostenuto
la necessita di intervenire nel settore dell’artigianato sardo con un
duplice approccio: “assicurare I'integrale riproposizione dell’antico’,
salvaguardando I'eredita di forme e saperi trasmessi dalla tradizione,
e insieme a rinnovare stile e iconografie attraverso il ricorso a
disegni di artisti di chiara impostazione moderna.” ?

“Risulta difficile inquadrare o dare una corretta definizione alla
figura di Eugenio Tavolara; altrettanto difficile ¢ trovare un filo
conduttore che leghi insieme i vari pezzi della sua opera, oggi per lo
pitt dispersi, cos variegati: giocattoli in legno e stoffa [2], sculture
(3], prodotti d’artigianato [4], arazzi [5], bassorilievi in gesso [6] e
cestini [7].

La logica entro cui si pud comprendere la figura di Tavolara &

quella della bottega, nell’accezione espressa dal Bauhaus, cio¢ dalla

1 Cfr. G. ANGIONI, L'estetica dell’utile in “Arte Sarda”, Nuoro, llisso Edizioni, 2014,
p. 12.

2 G. ALTEA, Il genius loci e il progettista distante. Artisti e laboratori tessili sardi
nella Sardegna del secondo Novecento. in “Intrecci del Novecento. Arazzi e
tappeti di artisti e manifatture italiane”, Milano, Moshe Tabibnia, 2017, p. 351.
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[5] 22144 ] (1960) , KA BT ERIIRAMLRALDOD,
YT —Zr DBYORME LTRSS,

Arazzo, 1960. |l pattern, realizzato tramite un telaio orizzontale da
Tavolara, richiama le geometrie dei tessuti sardi enfatizzandole in
chiave moderna.
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| candelieri (1946-1947), bassorilievo in gesso. Molti sono i
bassorilievi realizzati da Tavolara che hanno come soggetto i riti della
cultura sarda.
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prassi che prevede I'applicazione del metodo progettuale ad una
activitd di tipo artigianale, fondata sulla pratica del lavoro in colla-
borazione. Lessenza della sua figura puo essere racchiusa in due
parole: progettualitd e collaborazione. Far propria la logica di
bottega non significava per Tavolara chiudersi in un orizzonte
limitato e febbrile ma, al contrario, inserirsi nel pensiero e dibattito
del suo tempo, partecipando alle correnti del Novecento, a partire
dall’eredita dell’ Arz & Craft, lesperienza italiana, la Biennale di
Monza e Triennale di Milano, nonché dell’istituzione del’ENAPI
(Ente Nazionale Artigianato e Piccole Industrie). Obiettivo fonda-
mentale di Tavolara ¢ quello di ritrovare nella cultura figurativa
popolare i fondamenti stessi della creazione artistica, rivitalizzando
I’artigianato allo scopo di contrapporlo alla serialita dell'industria,
cercare quindi di recuperare dall’arte quella dimensione magico-re-
ligiosa che aveva in origine. Lartista ¢ mosso della grave crisi
attraversata dal settore dell’artigianato e ne individua la causa del
declino nel gusto di ispirazione folkloristica da lui ritenuto stucche-
vole e irrazionale, mostruositd non solo estetiche ma anche logiche,
eseguite con materiali non idonei e decorate in modo barbaramente
prolisso. Tavolara invoca una modernita savia ed equilibrata [8],
fatta di razionalitd, fedelt ai materiali e soprattutto di una tecnica

perfetta.” 3

“La strategia attuata da Tavolara negli anni trenta raccoglieva le
indicazioni proposte per l'artigianato italiano da Gio Ponti il quale,
in vista della ‘sfida’ internazionale rappresentata dall’Esposizione di
Parigi del 1937, aveva caldeggiato congiuntamente, sulla sua rivista
‘Domus’, lo sviluppo di progetti di gusto attuale in grado di reggere
il confronto con la concorrenza straniera e il mantenimento, in

alcuni centri, del carattere ‘tipico’ delle produzioni ‘storiche’.” #

“Questa scuola di pensiero era centrale nella politica del’ENA-
PI e anticipava quello che sarebbe stato lo scopo dell'ISOLA
(Istituto Sardo Organizzazione Lavoro Artigiano), cio¢ favorire la
collaborazione fra artigiani e artisti dando ai primi i progetti dei
secondi, distribuire materiali grezzi, organizzare corsi di formazione
e allestire eventi espositivi. A livello nazionale le proposte del’ENA-

PI non funzionarono e furono molteplici le critiche. In Sardegna

perd la situazione era assai differente, poiché qui il rinnovamento
dell’artigianato affondava le radici in una profonda conoscenza del
territorio e in un forte senso di coesione culturale. Tavolara e altri
artisti locali lavoravano continuamente con artigiani singoli e
gruppil9], instaurando una relazione diretta e quotidiana, in partico-
lare nel settore tessile dove il confronto fra l‘artista e le tessitrici era
fondamentale.” ®

In questo periodo, siamo alla fine degli anni trenta e inizio anni
quaranta, “entra in crisi il concetto di bottega: I'artista non proget-
terd pilt nuove serie di oggetti da realizzare e produrre nell’ambito
della propria bottega, ma tenderd progressivamente a identificare il
proprio ruolo con quello di designer per I'artigianato” °.

Se 'orientamento iniziale impresso agli interventi per il recupe-

ro del settore artigianale era stato caratterizzato dal binomio tradi-

[7] FL=FiRAEEEELRDRIFETLRAETL
TARTERI RN R Y bo

Cestino tradizionale abbellito con la
tecnica frunida e inserti in tessuto.

3 Cfr. G. ALTEA, M. MAGNANI, Introduzione in “Eugenio Tavolara®, Nuoro, llisso
Edizioni, 1994, pp. 9-11 e pp. 54-55.

4 G. ALTEA, Il genius loci e il progettista distante. Artisti e laboratori tessili sardi
nella Sardegna del secondo Novecento. in “Intrecci del Novecento. Arazzi e
tappeti di artisti e manifatture italiane”, Milano, Moshe Tabibnia, 2017, p. 351.

5 Cfr. G. ALTEA, I/ genius loci e il progettista distante. Artisti e laboratori tessili
sardi nella Sardegna del secondo Novecento. in “Intrecci del Novecento. Arazzi e
tappeti di artisti e manifatture italiane”, Milano, Moshe Tabibnia, 2017, pp. 351-
352.

6 Cfr. G. ALTEA, M.MAGNANI, Introduzione in “Eugenio Tavolara®, Nuoro, llisso
Edizioni, 1994, p. 102.
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In questo tappeto Tavolara ha reinterp

chiave moderna: le figure stilizzate hanno dei connotati personali ma
comunque riconducibili al ventaglio stilistico sardo.
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retato I'iconografia tradizionale in
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[9] 9745 —=FHTFHI YL BADIRITL T4 Oy A KE % HE LT A FH.
Cassapanca realizzata in collaborazione tra il designer Eugenio Tavolara e I'artigiano
intagliatore Pasquale Tilocca.
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Bozzetti per la realizzazione di sei dei quattordici bassorilievi della Via Crucis (1938).
| pannelli in legno, realizzati sul disegno di Tavolara, sono stati scolpiti da Pasquale
Tilocca e sono tutt’ora esposti nella chiesa di San Ponziano a Carbonia (SU).

zionale moderno, si puntava ora al “rinnovamento della tradizione”.
Se ne ha un primo riflesso nella produzione di tappeti e della tessitu-

ra tradizionale.

“Tavolara procedeva alla loro graduale rielaborazione: dopo aver
prelevato i motivi decorativi di manufatti antichi, lartista li traspo-
neva in un nuovo contesto per mezzo di collage fotografici e di
disegni [10], seguendo ritmi, proporzioni, combinazioni di elementi
e cadenze compositive diverse, riducendo la densita degli ornati per
renderli meglio compatibili con le linee essenziali dell’arredo moder-
no. Questo procedimento garantiva un senso di continuita alla
produzione che, pur essendo di fatto I'esito del progetto di un
artista, conservava un accentuato sapore di tipicitd. [...]

I manufatti non erano proposti con il suo nome o con i nomi
di altri artisti che collaboravano con 'ISOLA. [...] Lente sardo non
dava risalto all’apporto del progettista perché I'intento era quello di
enfatizzare 'autonomia creativa di un artigianato che si voleva
mutato nei millenni. Gli oggetti di artigianato erano pubblicizzati
come prodotti ISOLA, vale a dire come frutto di un’antica tradizione
dalla netta impronta locale, e non come esito di un processo di
interazione fra designer e artigiano. Tuttavia, se il progettista scompa-

riva, lo stesso accadeva alle tessitrici intese nella loro individualita.”

La collaborazione fra artisti e artigiani ha permesso un effettivo
rinnovamento della produzione e il superamento dell’ormai intolle-
rabile “stile sardo”, ricordando all’artista che svecchiarsi non vuol
dire rinnegare la tradizione folkloristica, ma significa realizzare una

perfetta saldatura fra 'antico e il moderno.

7 G. ALTEA, Il genius loci e il progettista distante. Artisti e laboratori tessili sardi
nella Sardegna del secondo Novecento. in “Intrecci del Novecento. Arazzi e
tappeti di artisti e manifatture italiane”, Milano, Moshe Tabibnia, 2017, p.353.

103



